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En estos videopoemas la escritura y el habla, las imagenes y
los sonidos, los simbolos y los conceptos interactuan entre
ellos y con el espectador-lector.
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LA VIDEOPOESIA SEGUN DIONISISO CANAS

La cultura es el espacio donde se expresan las mas profundas inquietudes e interrogaciones del
ser humano. Respondiendo a ese caracter inquieto, la Consejeria de Cultura esta abierta a nuevas
propuestas, a embarcarse en la blisqueda de nuevos caminos 'y formulas para expresar las dudas,
filias, fobias y pasiones que conforman el ADN espiritual de todo ser humano y que cada uno ca-
naliza, sublima, reprime o exprime a su manera. En ese espiritu de apertura a nuevas propuestas
se inscribe la publicacion de este libro-dvd -o viceversa-, primera incursion del Servicio de Publi-
caciones de la Consejeria de Cultura en este nuevo formato.

Dicen por ahi que las nuevas tecnologias y la cultura de lo visual acabaran en unos afios con el
libro. No 16 crean. Todo lo que es grande -y el libro, sin duda, lo es-, cuando se confronta con
nuevos desafios, se crece. Asi pasa con el libro, que esta sabiendo dialogar con los nuevos medios
que el progreso tecnoldgico ha puesto a nuestro alcance. Ese didlogo no estéa relegando el libro
al baul de los recuerdos, sino reforzandolo y renovandolo, haciéndole capaz de asumir formatos
novedosos sin perder su sentido, que es el de iluminar, emocionar y entretener, comunicando y
comunicandonos en todo momento.

Dionisio Canas es uno de los maestros reconocidos de la poesia escrita en lengua castellana. Este
manchego es también un hombre universal y cosmopolita, que entré en contacto con el mundo
de la videocreacion en Nueva York, donde ejercio la docencia durante un dilatado periodo de
tiempo. Siendo las vanguardias, el romanticismo y el realismo social los tres ejes que vertebraron
su poética, seguin él mismo afirma, no es extrafio que, videocamara en mano, se lanzara a explorar
la belleza de lo efimero, a extraer el ritmo, la ironia o la fugacidad de las imagenes que cotidiana-
mente nos envuelven. Algunos de sus videopoemas no son mas que el registro de varias de sus
performances, otros son el resultado de investigaciones que indagan acerca de las relaciones entre
la imagen y el sonido, o comentarios irénicos sobre conceptos del arte contemporaneo. El humor
nunca falta en las creaciones de este heredero cabal del surrealismo, y es muy entretenido bucear
en el menu de este dvd para encontrar joyas como ‘El borrico y el Ave Fénix’, ‘Sin palabras’ o ‘Mi
tia y mi madre (escultura social)’.

En este dvd-libro —o viceversa- el creador se complementa con el pedagogo, y Dionisio Cafias nos
cuenta con acierto la génesis, evolucién y definicién del género de la video-poesia, asi como su
trayectoria creadora. Les animo a disfrutar con este libro del siglo XXI.

Blanca Calvo
Consejera de Cultura
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| origen del videopoema se encuentra en los inicios del
cine experimental, es decir, en las tres primeras décadas
del siglo veinte y, por lo tanto, el videopoema esta ligado
— 1 muy estrechamente a la evolucion del cine artistico y, pos-
teriormente, a la video creacién en general.

El videopoema es también un género dentro de las practicas
videograficas y, por consiguiente, pertenece a la historia y ha ido
cambiando con la evolucién del video. De igual modo, y por asocia-
cién con la invencién de la grabacién y reproduccién del video, y de
la creacién de las camaras portatiles, el videopoema esta asociado
al nacimiento y al desarrollo de la television; el primer programa de
television comercial se pudo ver el afio 1939 en los Estados Unidos;
la primera grabacién de un video desde una camara de televisién
tuvo lugar en el afio 1951.

Por ultimo, el videopoema ha sido enriguecido y transformado
por el uso de los ordenadores y de las tecnologias digitales de edicion
y animacién, y por el uso artistico de graficos y de programas de
disefio digital; recientemente el teléfono mévil también se ha conver-
tido en un soporte para la videopoesia.

Nos puede ayudar a distinguir el cinepoema del videopoema
(a pesar de que ambos géneros estan muy relacionados) si tenemos
en cuenta que el cine y el teatro estan muy ligados vy, por lo contrario,
el video esta mas relacionado con la television, las performances y
la television. Es decir, el origen del cine comercial es algo asi como
“teatro filmado” y gran parte de los videos de poesia fueron, y siguen

siendo, actuaciones, acciones, intervenciones,
performances de poetas grabadas en video. No
obstante, a nosotros lo que mas nos interesa es
aproximarnos al videopoema en si, no a los vi-
deos que documentan una lectura o una actua-
cién en las cuales se recitan o se leen poemas.

En dltima instancia, el cine y la television
nos cuentan historias ya sea de ficcion o reales,
historias donde aparecen personajes y objetos.
El cine experimental, el cine poético y los vi-
deopoemas son objetos
en si, objetos artisticos
que no estan obligados
a contarnos nada (aun-
que pueden hacerlo) ni
a que nadie tenga que
contarnos nada sobre
ellos (aunque, claro esta,
esto es lo que yo estoy
haciendo ahora). O sea,
el videopoema es un ob-
jeto que va mas alla de
toda finalidad narrativa
y de toda especulacién
critica.




Cinepoema y videopoema
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on la invencién del cine a finales del siglo diecinueve, ya

se percibe que, ademas del uso documentalista de las

imagenes fotograficas en movimiento, estas imagenes

también podian tener un valor estético y, por lo tanto,
poético. Los primeros cinepoemas realizados por los futuristas ha-
cia 1913 se consideran como las manifestaciones iniciales de este
género. También los dadaistas produjeron peliculas cuyo eje central
era la creatividad (en lugar de ser puros testimonios o teatro filmado),
como es el caso del film casi abstracto “El retorno a la razén”(1923)
del norteamericano Man Ray. Otras peliculas en esa linea creado-
ra son: de René Clair el film dadaista “Entreacto” (1924); del pintor
Fernand Léger “Ballet mécanique” (1924), que se considera un film
cubista. También Marcel Duchamp, con su “Anémic cinéma” (1926),
haria su propia aportacion al cine artistico que, de algun modo, se
adelanta a la estética de |a psicodelia de los afios sesenta.

Pero seria entre 1925 y 1926, otro francés, Henri Chomette,
quien hizo su “Cinco minutos de cine puro” creando asi la base del
cinepoema. Chomette declard lo siguiente en relacion con su peli-
cula: “Gracias a este ritmo el cine puede sacar de si mismo un nuevo
poder, el cual, abandonando la l6gica de los hechos y la realidad de
los objetos, genera una sucesion de visiones no familiares inconce-
bibles fuera de la unién de la lente y la cinta del film en movimiento;
cine puro o intrinseco, separado de todos los demas elementos, ya
sean dramaticos o informativos”. Por aguellos mismos afios vein-
te la poesia pura llegaba a su culminacién en la teoria y en la obra
de Paul Valéry (EI cementerio marino). Chomette crearia también el
cine abstracto con su “Juegos de reflejos, de luces y de la velocidad”
(1923-1925). Posteriormente, una mujer, Germaine Dulac, haria un
cinepoema dedicado exclusivamente a filmar las maquinas en su

1

“Etude cinégraphigue sur une arabesque” (1929). Seria por aquellos
mismos afios, en 1928, cuando Luis Bufuel y Salvador Dali realiza-
ran la gran pelicula que tanto influiria en todo el cine poético: “Un pe-
rro Andaluz”. Muchas otras peliculas sucedieron a ésta en las que los
elementos irracionales y poéticos dominaban sobre la organizacion
racional, informativa o narrativa de la ficcién filmica y del documental.
Federico Garcia Lorca, que pensé que el perro andaluz era él, y que
sus amigos Bufiuel y Dali se quisieron burlar del poeta, durante su
estancia en Nueva York unos afos después, también haria un guion
surrealista y poético, “Viaje a la luna”, el cual no se llego a realizar en
su momento y ya a finales del siglo veinte lo transformaron en video,
por separado, dos directores espafioles (Angel Gil Orrios y Frederic
Amat, cortometraje, 1998). Finalmente, no podemos dejar de men-
cionar un clasico del cine poético: “La sangre de un poeta” (1932) de
Jean Cocteau.

Durante el periodo que abarca la guerra civil espafiola y el final
de la segunda guerra mundial, se siguen produciendo cinepoemas
(como el cine experimental de Maya Deren) pero paralelamente los
documentales aparecen cada vez mas con una fuerza lirica intrinseca
sin que el artista tenga que recurrir a ningun truco estético. La reali-
dad en si se presenta como un objeto poético sin tener que pronun-
ciarse al respecto. Esta presencia de lo real, que sin duda ya se venia
haciendo desde los inicios del cine pero que nunca se habia visto
como artistico o poético, da un giro fundamental a las posibilidades
del cinepoema y posteriormente del videopoema y al videoarte en
general.
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hora seria pertinente aqui hablar de las diversas lineas del

cine experimental occidental durante el periodo que va

desde la segunda guerra mundial hasta finales de los afios

esenta, que es cuando irrumpe con fuerza el video en el

escenario del arte. No obstante me voy a limitar a mencionar dentro

de nuestro ambito un fenémeno poco conocido: el de la existencia

de corrientes neovanguardistas en el campo de la estética espafiola

que, a pesar del ambiente represivo y tradicionalista de la época,

permitieron mantener vivo en Espafia el impulso renovador de las
vanguardias occidentales.

Nos limitaremos, claro esta, a un caso en particular que esta
directamente relacionado con el tema que nos concierne, el cinepoe-
ma y el videopoema; nos referimos al cine experimental espafiol.

Joaquim Romaguera i Rami6, en un trabajo que pueden en-
contrar con facilidad en Internet, escribe |o siguiente:

Con la Guerra Incivil espafiola muchas revistas enmudecie-
ron, no surgiendo nuevas voces hasta 1940, como Primer Plano,
Camara el afio siguiente, Cine Experimental a finales de 1944,
Imagenes en 1945, Celuloide, Cinema y Fotogramas en 1946, y
Revista Internacional del Cine en 1949. Esto por lo que atafie a
la década de los cuarenta y por citar sélo las revistas de caracter
informativo, critico y técnico aparecidas y pensadas con algunas
dosis de seriedad, buen hacer y saber decir. Vistas hoy, las Unicas
que en apariencia arriesgaron mas, tanto por contenidos, como
por presentacion y franja de publico al que se dirigian, son sin
duda Cine Experimental y Revista Internacional del Cine.

19

El trabajo de Romaguera donde aparece lo antes citado esta
dedicado a la revista Cine Experimental, publicada en Madrid entre
1944 y 1946. A pesar de su corta vida esta revista apost6 decidida-
mente por el cine de vanguardia y por una estética renovadora y, por
lo tanto, por el cine de corte poético. Leamos lo que escribieron sus
editores en el primer ndmero:

Se considera al llamado Séptimo Arte como un arte tribu-
tario a otras artes ya viejas en la historia del mundo: la musica, la
novela, el teatro, etc.; sin embargo, tiene una personalidad irre-
sistible que supera el plural vasallaje y atrae no solamente a las
grandes masas que llenan los locales de proyeccion, sino también
a las inteligencias selectas, que si bien un dia lo contemplaron con
desdén, hoy comienzan a darse cuenta de su enorme trascenden-
cia. En Espafia se ha llegado también a este punto de considerar
el cine como una gran industria y como un arte en el periodo de
rapido ascenso hacia su perfeccion.

Uno de los fundadores de la revista, Lopez Clemente, decla-
ra lo siguiente respecto a aquellos afios cuarenta en Espafa: «En
cuanto al cine experimental o de vanguardia, en nuestro pais sélo
habia algunos modestos conatos con algun documental del incansa-
ble Giménez Caballero y acaso también de Gonzalo Menéndez Pidal,
porgue Val del Omar trabajaba todavia en sus técnicas de laboratorio
con sonido e imagen y adn no le habia llegado la hora de Aguaespejo
granadino. Pero nuestra mirada hacia el cine de vanguardia se dirigié
a la Francia y a la Alemania de entreguerras». O sea, a ese periodo
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que como antes hemos sefialado, es el origen del cinepoema y, por
lo tanto, del videopoema.

Hay que destacar la labor cientifica y creadora de José Val del
Omar (Granada 1904-Madrid 1982). Creador del zoom en el afio 1930
y de otras técnicas relacionadas con la imagen y el sonido en el cine.
Fue el Unico cineasta que después de la guerra supo continuar el cine
experimental de las vanguardias. Dos de sus peliculas mas conoci-
das serian la antes mencionada “Aguaespejo granadino” (1954) y
“Fuego en Castilla” (1960).

Se puede constatar en esta revista, segin consigna Roma-
guera, no solamente que sus colaboradores conocian perfectamente
todos los movimientos de vanguardia, sino que informaban sobre un
cine poético desconocido para la mayoria de los espafioles; escribe
Romaguera:

Menos palido en referentes es el segundo de los articulos,
aparecido en el nimero 2, de enero de 1945, firmado por Carlos
Fernandez Cuenca y titulado «F. T. Marinetti y los primeros pasos
del cine de vanguardia», o sea, claramente centrado en el tema de
las vanguardias filmicas. El autor inicia su estudio afirmando que
«1917 es el afio del cine llamado de “vanguardia”, porque Viking
Eggeling, pintor sueco, realiza la primera de sus tres curiosisimas
sinfonias visuales, Sinfonia diagonal, atribuyéndosele asf la signi-
ficacion fundacional del “cine absoluto”, segln escribiera Laszl6
Moholy-Nagy en 1925. Ahora bien, el 1940, Eugenio Ferdinando
Palmieri afirmé que el cine de vanguardia es una invencion italia-
na, no sélo porque Ricciotto Canudo expresé en 1911 las bases
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estéticas del “cine puro”, sino, mas todavia, por las anticipaciones
de Anton Giulio Bragaglia y las realizaciones concretas de F. T.
Marinetti».

Como se puede ver, las bases para el cinepoema, y posterior-
mente para el videopoema, estaban echadas, pero no seria hasta
muchos afios después, los setenta, del siglo pasado, que algunos ar-
tistas y cineastas, como Antoni Muntadas o Francesc Torres, irrumpi-
rian en el &mbito internacional con piezas que partian de un compro-
miso social pero sin descuidar los aspectos estéticos, artisticos, de
sus trabajos con video y television. Esto no quiere decir, claro esta,
que el cine experimental espafol hubiera desaparecido en las dos
décadas anteriores, sino gue de algin modo tenia una escasa reper-
cusion en el escenario del arte internacional. Con los primeros cortos
de Pedro Aimoddvar y el cine conceptual que se hacia en Barcelona,
podemos decir que estaria completo un panorama del arte cinemato-
gréafico espanol que haria posible la aparicion del videopoema.

A nivel internacional el cinepoema se ira desarrollando duran-
te el siglo veinte, primero como cine mudo y luego ya con palabras
y con musica, hasta llegar (pasando por el cine experimental) al vi-
deopoema cuyo origen se sitla en los afos sesenta, en Nueva York,
con la creacién del The Manhattan Poetry Video Project a finales de
los afios sesenta, la generacion “beat” de poetas norteamericanos y
todo el movimiento underground. Durante los afios sesenta y setenta
se empiezan a hacer los primeros trabajos de video arte, aunque a
veces todavia se usaba la camara de cine, por artistas como Andy
Warhol y Bruce Nauman.
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Pero para ser mas precisos, en cuanto al
nacimiento del videoarte, quiero citar las pala-
bras de presentacion de las exposicion organiza-
da por Berta Sichel, en el Museo Nacional de Arte
Reina Sofia, “Primera generacion. Arte e imagen
en movimiento, 1963-1986”: “En 1963, el aficio-
nado al arte estadounidense se enfrentaba por
vez primera a una instalaciéon espacial realizada
con monitores de television: 6 TV Dé-coll/age, de
Wolf Vostell en la Smolin Gallery de Nueva York;
y en Alemania, Nam June Paik tenia su primera
exposicion: 11-20 March en la Parnass Galerie
de Wuppertal. Ambos artistas son considerados
como los pioneros del videoarte, ya que ellos fue-
ron los primeros en conjugar la metodologia del
teatro y de la musica con la estructura temporal
del video en el contexto de las artes visuales”.

También estan asociados al cinepoema lo
que se conoce como “Free Cinema” (Reino Uni-
do) y el cine de la “Nouvelle Vague” de Francia,
de los afos 50 y 60 del siglo pasado.

Queda por hacer la historia de las apor-
taciones iberoamericanas al cine experimental.
En el reciente festival de Cine Mexperimental de
México se mencionaba por ejemplo en Brasil a
Mario Peixoto quien realizé la pelicula experi-
mental “Limite” en el afio 1930.
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l n verdad no existe una definicion “oficial” de lo que es un

videopoema, aunque algunos artistas han intentado ha-

cerlo principalmente en Internet y en los pocos festivales

| ——1que existen de este género. Asi, Gerard Wozek, en su pagi-

na web, equiparando el concepto de videopoema al de cinepoema,
dice que el videopoema une la palabra hablada (o escrita) con las
imagenes y el sonido:

;Qué es la video poesia? También conocida como vi-
deopoemas, cinepoesia o poesia film, la video poesia une la pa-
labra hablada (o algunas veces textos que se ven escritos en la
pantalla o textos que son simplemente interpretados por el artista
visual) con imagenes y musica. Situada entre la instalacion de arte
y la video musica, la video poesia es un género que esta evolu-
cionando. Es el matrimonio perfecto entre la imagen y la palabra
que lleva el cine y la poesia a este nuevo umbral. Cuando una
imagen resonante se acopla con el texto del poeta, un proceso
de alquimia tiene lugar entre las dos disciplinas, la poesia y el
cine. Las imagenes visuales frecuentemente hacen mas profundo
el significado, provee un contraste o encuentra una alianza con
las metaforas inherentes del texto del poeta. No obstante, la ani-
macién, los graficos generados por ordenadores, y las imagenes
filmadas pueden ampliar y mejorar la experiencia del espectador.
Con el aiadido de la musica y de otros sonidos complementarios,
el resultado es una impresionante y bienvenida alternativa a los
tradicionales recitales de poesia. (www.gerardwozek.com)
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De nuevo me gustaria repetir que esta definicion basica se ha
expandido, en sus términos y técnicas, en los Ultimos afios gracias al
uso de la animacién digital, los graficos generados por computado-
ras, el teléfono movil y, en mi caso, la aplicacion de programas como
el Power Point en la creacién de videopoemas. En verdad se puede
decir que cualquier maquina digital (camara de fotografiar, camara
de video o de cine digital, televisién digital, teléfono mévil, escaner)
puede ser utilizada en la creacion de un videopoema.

Kurt Heintz, director del Festival de Cinepoesia “Chicago’s
Guild Complex” y fundador de www.e-poet’s.net hace el siguiente
comentario:

Nuestra expansién de la poesia en el video parece ratificar
solamente un entendimiento mas profundo, como poetas y acto-
res, que la poesia permanece en una gama de géneros en expan-
sion, cada género un compendio en si, ofreciendo expresiones es-
téticas que conjugan el texto con cualquier otro tipo de creacion.
Musica poética. Performances de poesia. Teatro poético. Cine y
videos poéticos. Literaturas totales en el dominio cibernético en
el que el ordenador hace el papel por poderes de la voluntad del
autor sobre el texto. La ruptura de las barreras psicolégicas que
separaban la literatura en la pagina de la literatura en el escenario,
fue el preludio del publico para darse cuenta de la compensacion
que significaba el uso de la poesia en cualquier medio. La video
poesia es el primer paso adelante del publico en esa direccion.
Inclusive en su forma mas esencial, ésta derrumba la vieja idea



de asumir que el poema y la pagina son una sola cosa. Ahora
sabemos que la poesia estd donde uno la encuentra, en las ex-
presiones de ésta que el mundo ofrece. Nosotros construimos,
guardamos y transmitimos estas experiencias para el futuro. Las
imagenes y los sonidos ahora funcionan como palabras donde
antes no teniamos una literatura previa porque los simbolos de
nuestra poesia estaban confinados al papel en las manos del lec-
tor. Por lo tanto, lo que tenemos no es el final de lo literario sino al
principio de una nueva literatura: visible, audible, temporal, cons-
ciente, tactil, atando al autor y al lector con sus miradas.

La videoteca que pueden encontrar en esta pagina web les

ofrece tres tipos de videos: “videos compuestos”, que son videos de
poesia que estan realizados sobre un poema e incluyen una actua-
cion del poeta a veces con musica y otras imagenes y “videos de do-
cumentacion”, que son pequefios documentales de alguna actuacion
de un poeta en vivo.

En resumen, se podria decir que el cinepoema y el videopoe-
ma le dan mas importancia a la imagen, al ritmo de las imagenes, a
la sorpresa y la ruptura entre una imagen y otra, y que la narracion
de una historia, de un argumento racional, continuado pasa a un se-
gundo plano.

En la actualidad la videopoesia se confunde con el videoarte,
el videoclip de musica, el anuncio publicitario (sus fragmentos mas
irracionales), y es un género en expansion. Hay ya varios festivales
dedicados exclusivamente a este género; por ejemplo, el Festival de
Videopoemas de Vancouver (Canadé) y el Festival Internacional de
VideoPoseia VideoBardo de Buenos Aires, Argentina. Por otro lado,

todos los jueves en el espacio El Bandido
Doblemente Armado, en Madrid, se hacen
veladas de videopoesia. Ademds en casi
todos los festivales de video se incluyen
videopoemas; aqui le van los nombres de
algunos de ellos que tienen lugar en Espa-
fia: Observatori (Valencia), Offf festival, Loop
festival de Video Arte, DiBa festival de cine
digital (Barcelona), Culturaurbana (Madrid).

Aunque desconozco los poetas que
en Espafia estan trabajando concretamente
con el videopoema, si puedo mencionar una
pieza de 1989 de Miquel Jorda que lleva este
titulo,”Videopoems” y los videopoemas de
Alvaro Ardevol y del grupo Accidents Poli-
poétics.

También se habla ahora de telepoe-
sia, y de la poesia de las nuevas tecnolo-
gias (Internet, moviles, ordenadores, arte
en la red). Por otro lado en la pagina web de
YouTube si escriben la palabra “videopoema”
aparecen algunos ejemplos de este género.
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i obra poética se entronca con tres tendencias histo-
ricas: el romanticismo, las vanguardias y el realismo
f social. Lo mismo puedo decir de mis videopoemas
LI que, a fin de cuentas, son una consecuencia de la ex-
panS|on experimental de mi obra impresa en papel.

Empecé a hacer videopoemas desde los trabajos de video
que realicé con el grupo de artistas Estrujenbank. En aquellos afios
ochenta y noventa del siglo pasado nosotros no teniamos conciencia
de que algunos de nuestros trabajos hechos con camaras de video
podrian tener un valor “poético”. Por otro lado, si bien conociamos
los primeros trabajos realizados con video por Nam June Paik, Vito
Acconci, Bruce Nauman, Bill Viola, Antoni Muntadas, Francesc To-
rres, o de poetas como Allen Ginsberg, la idea de considerar como
“artisticos” nuestros videos nos parecia simplemente ridicula y pre-
tenciosa.

Seria muchos afios después cuando yo haria en solltarlo (ya
veces en colaboracién con otros artistas) mis primeras producciones
de videopoemas, esto fue ya hacia el afio 2002. No obstante, yo
no poseia ninguna base tedrica ni ningin conocimiento histérico de
lo que era un videopoema, aunque si estaba bastante familiarizado
con el video arte en general. Un dia, estando yo solo pasando una
temporada en mi “bombo” (refugio rural de piedra que tengo en La
Mancha) se me ocurrié usar en la opcion video de mi camara digital
de fotografiar y, a la vez que grababa flores del entorno del bombo
(usando un efecto especial que hacia aparecer las flores en la pan-
talla como muy artisticamente), decia palabras que nada tenian que
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ver con las flores y que, por lo contrario, eran
tan vulgares que entraban en directo conflicto
con la belleza de las imagenes. De este primer
experimento salieron tres videopoemas con el
titulo general de “Flores y frutos” (el sonido era
de Carlos Tarddn). Posteriormente he hecho
muchos experimentos, utilizando la edicion de
los videos con programas de ordenador y ha-
ciendo proyectos con programas como Power
Point de Microsoft, como ya he dicho. También
estoy experimentando, en

colaboracion con otros ar-

tistas, en la realizacion de

videopoemas mas narrati-

vos: “La cabeza cubica” (pri-

mavera del afio 2003, Nueva

York, con lvan Pérez) y “La

Mancha Revolution” (cola-

boraciones con el mismo

I. Pérez y Juan Ugalde). En

el 2007 también colaboré

con la artista Montserrat

Soto en su video instalacion

“Lugar de Silencios”.




En este DVD se encuentran 40 videopoemas que exploran la relacion
palabra (hablada y escrita), sonido e imagen desde varias perspectivas pero
siempre teniendo en cuenta un factor principal, el del ritmo. En mis videopoe-
mas hay diferentes familias: la del realismo abstracto, la del realismo intelec-
tual, la del realismo irénico y la del realismo informativo. Todas estas lineas
de mi labor buscan sélo un fin, la sorpresa poética. Trabajo por contraste
y didlogo, no buscando la ilustracion decorativa. Nunca me impongo una
linea de trabajo, sino que voy recogiendo imagenes al azar, como lo hago
en la poesia escrita, y en el momento de componer un videopoema me
dejo llevar por la intuicién, como lo hago cuando escribo poesia. Varios de
estos videopoemas han sido hechos en colaboracion con alguien, otros son
videos de otras personas que yo he manipulado, algunos de ellos se limitan
a recoger acciones o performances que he hecho yo. En su conjunto, inten-
to jugar con los ritmos: ritmos de imagenes, ritmos de palabras, de ideas
y conceptos relacionados con el mundo del arte. Todas las piezas parten
de vivencias personales ya sea existenciales o artisticas y, de igual manera,
estan dirigidas a las vivencias personales del espectador. La palabra habla-
da, la escrita, los sonidos, las imagenes y los simbolos dialogan entre ellos

creando su propia dinamica.
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Los “Videopoemas 2002-2006” del poeta y
artista Dionisio Canas (Tomelloso, Ciudad Real,
1949) son el resultado de una doble exploracion,
tedrica y creativa, de este género que esta
relacionado con la poesia y el videoarte.

En la introduccion se estudia la evolucion del
cine-poema y el cine experimental hasta llegar a
la emergencia del videopoema en los afnos
sesenta del siglo pasado. El autor también
expone en esta introduccion cual ha sido su
trayectoria personal respecto a la videopoesia g
desde sus primeras creaciones |
realizadas en Nueva
York hasta las mas
recientes hechas en La
Mancha. El DVD ’
contiene 40 videopoe-
mas de Dionisio Canas
y dos documentales

sobre su obra. Tanto el texto como los videos se
publican por primera vez en forma de libro-DVD.

VIDEOPOEMAS 2002-2006 DvD
Dionisio Canas 5
www.videopoemas.com - www.dionisiocanas2.com
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