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1uuy, sunndo se trata del analisis mismo de las obras, se echa de menos un
wnAlinls mis dotallado de la recepeion critica de cada obra en su momento.
Manlhinch parece conocer mejor este teatro de los textos impresos que el
e low entrenos, lo que limita sus observaciones sobre la escenificacion
gonerets, Sun notas sobre la actividad teatral en general son precisas y
Atllen, poro wo resienten a veces de una monolitica actitud de repudio a
toilo lo gubernamental, aceptando con demasiada facilidad la opinion de
1ok nutoren que cita: si el gobierno no apoya el teatro, es represivo; si lo
stibvenclona es solamente para tener una mejor imagen liberal para in-
wronar on ol Mercado Comiin Europeo.

liw posible imaginar una version mis compleja, especialmente si se
vonsldern paralelamente lo que ocurria con el cine y se toma en cuenta
(e no todo el teatro debe ser por definicién de actividad politica. En esto
Munlbach toma partido con los escritores que analiza, relegando a obser-
vaelones marginales la obra de Buero Vallejo y otros dramaturgos que
sncontraban posibilidades comerciales para un teatro que no puede con-
ulderarso carente de critica a la dictadura. Pasa por alto que algunos de
lo# libros en que se critica la censura teatral y que él cita fueron publicados
por ln Kditora Nacional o escritos por funcionarios estatales. Con esto no
#0 quiere decir, obviamente, que la situacién haya sido ficil para un teatro
oritleo y experimental (el ejemplo tragico de Sastre no deja lugar a dudas),
#ino que la cultura es mas porosa, inconsistente y contradictoria que los
rlguronos esquemas marxistas que se manejan en este libro. En algin caso,
gomo Saalbach reconoce, la calidad de estas obras, a pesar de su buena
voluntad, no les permitia fascinar a un piblico que iba adquiriendo una
progrosiva sofisticacion.

La validez (“Giiltigkeit”) que Saalbach descubre en estas obras como
doeumentos de una polarizacion entre opresores y oprimidos es aceptable,
pero doja abierta la pregunta sobre su més precisa validez teatral. En la
pirte mis original y valiosa de su estudio, Saalbach demuestra claramente
gon wu Inteligente analisis que algunas de 1as obras que selecciona de Matilla
y Libpez Mozo contintian teniendo interés como obras dramaéticas.

RanpoLPH D. POPE
Washington University, St. Louis

Voces y ecos en la poesia de José Angel Valente. Por Santiago Daydi-
Tolson. Lincoln, NE: Society of Spanish and Spanish-American Studies,
1984, 182 paginas.

La justa atencién critica que se le viene prestando hace ya unos afios
a la obra del poeta espafiol José Angel Valente, ha sido enriquecida por la
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jambre humano de la ciudad de Madrid de 1942 (segln prélogo a la primera
edicion del autor) o 1943 (segiin rectificacién y precisién posterior de la
eritica): individuos aludidos en la novela meramente por su profesion o
por algiin otro dato circunstancial que los vincula a un determinado es-
cenario y que parecen discutibles en su condicion de verdaderos “perso-
najes,” pero que, en realidad, contribuyen a destacar aiin mas el sentido
protagédnico de la colectividad misma en La colmena.

En resumen, con esta completa y cuidadosamente elaborada edicion
de La colmena, los profesores y estudiantes contaran con un excelente
texto de una obra cuya lectura es ineludible en cualquier curso de novela
espafiola contemporanea.

GEMMA ROBERTS
University of Miami, Coral Gables

Spanisches Gegenwartstheater. Unterdriickung und Widerstand im
Endstadium der Franco-Diktatur. Por Mario Saalbach. Bonn: Bou-
vier, 1984. 495 paginas.

El teatro depende de las condiciones sociales en forma mas directa e
inmediata que otras formas del arte. La censura y la carencia de una
politica de apoyo a la experimentacién teatral crearon una situacion as-
fixiante para los autores espaiioles durante la dictadura franquista. Estas
afirmaciones no son novedosas ni sorprendentes, pero Saalbach presenta
un panorama detallado y matizado, especialmente de los afios 1965-1975
que viene a complementar y corregir los trabajos previos de Wellwarth,
Ruiz Ramén, Miralles y Garcia Lorenzo. Con una meticulosidad a veces
excesiva—se trata de una tesis doctoral de la Universidad de Bremen—
distingue primero el Nuevo Teatro Espafiol del Teatro Independiente y de
otros dramaturgos, concluyendo que no se trata de un grupo generacional,
sino de una constelacién poco estructurada de escritores.

El Nuevo Teatro Espaifiol se caracterizaria por una voluntad politica
de resistencia a la dictadura, manifestada en un lenguaje relativamente
criptico y experimental. Saalbach se concentra luego en la obra de Luis
Matilla y Jerénimo Lépez Mozo, presentando con claridad la evolucion de
la carrera de ambos dramaturgos y ofreciendo excelentes analisis de al-
gunas de sus obras. Las Giltimas cien paginas contienen diversas digresiones
sobre aspectos tedricos, la relacién con el teatro del absurdo, la farsa y el
esperpento, que podrian haber estado integradas brevemente en las paginas
previas.

A pesar de que se presenta una cuidadosa informacién sobre el piblico
del teatro espafiol en general y se invoca el espiritu tedrico de Wolfgang
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publicacion de este libro de Daydi-Tolson. Este recorre la obra del poeta
analizando en cada uno de sus apartados los métodos de composicién del
escritor y la respuesta del lector a los textos. Su libro se atiene fielmente
a lo anunciado en el titulo y, por lo tanto, no debe sorprender que los
limites que se ha impuesto Daydi-Tolson respondan a una voluntad me-
todologica del critico. Esto se entiende aun mejor si recordamos que el
propio Daydi-Tolson ya habia dedicado un estudio anterior al mismo Va-
lente, pero a un aspecto mucho mas especifico, como era la poesia de pro-
yeccion social de este poeta.

En Voces y ecos nos encontramos ante un intento de descubrir una
coherencia totalizadora en el método de composicion de la escritura de
Valente. Esto se logra parcialmente a través del estudio de las “resonan-
cias” en su obra. El critico define este concepto como el “reconocimiento
de las relaciones entre los diversos componentes del poema” (pag. 41); o
como un “fenémeno que se puede definir como la serie de relaciones que
un término tiene con otros elementos del contexto y a la vez con un contexto
externo” (pag. 44).

Estas resonancias pueden ser de todo orden: métricas, estructurales,
léxicas, emotivas, culturales, literarias, autorreferenciales, ete. El concepto
tal como lo usa Daydi-Tolson, a veces se asemeja al fenémeno conocido
como “intertextualidad.” Dentro de este nivel general de las resonancias,
el critico distingue entre la “voz,” que es la del hablante lirico y que puede
ser, en el caso de Valente, acusativa, declamativa, indefinida e impersonal,
entre otras. La nocidén “eco” vendria a significar lo que por este vocablo se
entiende literalmente, pero aplicado a la eseritura: la repeticion de con-
ceptos vehiculizados por sonidos que también se repiten. La idea del “punto
de vista” tanto del hablante lirico como del lector son tenidos en cuenta
dentro de las consideraciones de Daydi-Tolson para entender el estilo y la
actitud poética de Valente.

Es decir, que basicamente uno de los recursos estilisticos que parece
darnos la clave para entender la técnica de composicion del poeta es el de
la “resonancia.” Este, a la vez, se estructura sobre el uso de la “voz” y del
“eco” en su poesia, y el todo sustenta un “punto de vista” que implica al
lector y que al mismo tiempo nos entrega la ideologia literaria de la obra
de José Angel Valente.

Esta ambiciosa superestructura que nos describe el critico chileno y
que parece gobernar la obra del poeta espafiol, no esta expuesta en su libro
en ningan apartado, sino que la entresaco de mi lectura general de este
volumen. Se echa de menos una introduceién donde los conceptos anterior-
mente mencionados fueran explicados y presentados con claridad, lo cual
hubiera sido muy beneficioso para el cabal disfrute de este interesantisimo
libro. Creo que esa introduccion metodologica hubiera sido oportuna, pues
en el caso de querer aplicarla a otros poetas, la tendriamos a mano en unas
cuantas paginas y no habria que ir deduciéndola de la lectura en conjunto
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del libro de Daydi-Tolson. Por lo demas, Voces y ecos queda muy completo,
con una “Bibliografia” de y sobre Valente.

Las conclusiones expuestas por Daydi-Tolson al final de cada uno de
los capitulos del libro son, por lo general, excelentes y dan una buena idea
del método de Valente y del propio método critico seguido. Solo el capitulo
octavo parece decaer en interés y quizas sea porque la entrega de Valente
analizada en este capitulo, Breve son, es también un libro menor en la obra
del poeta. En este sentido, el titulo del capitulo, “Una clave poética,” me
parece excesivo.

Entre muchos aciertos de este volumen la definicién de la vision de
mundo de Valente es muy adecuada: “individualidad sumergida en la ex-
periencia intima y mundo circundante donde la experiencia del individuo
rebasa su intimidad y se convierte en comunitaria e histérica” (pag. 149).
A lo cual se afiade el proceso hacia el ensimismamiento poético de Valente,
usando y abusando de una poesia autorreferencial, y el silencio final que
avisora Daydi-Tolson para el estilo poético del poeta de Punto cero.

A pesar de lo mantenidamente certeroy del valioso aporte que significa
este libro, me parece que afirmaciones como la siguiente: “Se esta, sin
lugar a dudas, ante la mas consistente, original y valiosa de las escrituras
espafiolas de las generaciones de posguerra: la expresion mas cabal de un
espiritu contemporaneo atento a comprender un mundo de ambigiiedades
y fascinado por la bisqueda de la auténtica realidad, la suya propia y, en
Gltima instancia, la verdad absoluta del conocimiento poético” (pag. 159),
son un tanto arriesgadas; no solamente porque el siglo XX no ha terminado
afin, sino porque no tenemos un conocimiento preciso de lo que ha sido la
poesia espaiiola de este siglo. Creo que el desvio critico de Daydi-Tolson,
responde a una demasiado literal lectura de la obra poética de Valente a
través de los trabajos tedricos del poeta, lo cual es siempre un peligro,
pues en el poeta no necesariamente se corresponden el impulso poético con
el cogitativo; a menos que se llegue a la conclusién de que la poesia de
Valente es exclusiva y friamente intelectual, con lo cual no puedo estar de
acuerdo.

Queda, pues, obviado, que al ser Valente “uno” de los mayores poetas
vivos que tenemos hoy en Espaiia, este libro es importante, puesto que
explora una faceta esencial dentro de la actitud poética del autor: la de su
voluntad de estilo y de composicién. Por lo tanto, no puedo sino recomendar
su lectura, que en general se hace amena y sugerente y gin demasiado
farrago tedrico.
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