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POETAS EN NUEVA YORK /ricardo blanco

Fundadores de la poesia hispanica
en Nueva York

Las raices de una tradicién de la
poesia hispdnica escrita en Nueva
York, las encontramos en el siglo pa-
sado. De Cuba y de Puerto Rico, los
unicos dos paises sometidos hasta fi-
nales del siglo XIX a la tutela de Es-
pana, proceden los primeros engro-
samientos de esta ya larguisima ca-
dena. Cuando en un cubano o en un
puertorriquefio de aquellos tiempos
$€ unian vocacién literaria y voca-
cién revolucionaria o patridtica, el
natural camino era el exilio. En Nue-
va York viven temporadas mas o me-
nos extensas (y alli producen), en el
siglo XIX, el portorriquefio Euge-
nio Maria de Hostos, y los cubanos
José Maria Heredia, Juan Clemen-
te Zenea y José Marti, Este ultimo,
por su larga permanencia en Nueva
York (desde 1880 a 1895), y porque
alli escribe y publica su poesia mas
lograda, se erige en el verdadero fun-
dador de esta tradicién de poesia
hispdnica en la gran urbe norteame-
ricana.

Las crénicas en prosa de José
Marti'y el libro de poemas Versos Ji-
bres (que se publicara péstumamen-
te) son los primeros textos de rele-
vancia que intentan recoger en espa-
nol las imégenes de la gran ciudad.
Por esta razon Marti es nuestro pri-
mer poeta moderno y el que inaugu-
ra en castellano la poesia de la ciu-
dad.

JR: 19¢3-

José Juan Tablada,

El cruce de culturas, los conflic-
tos raciales, la corrupcién politica y
social, el brillo cultural y econémi-
co de Nueva York, son t6picos (va
la vez realidades) que van creando el
mito de Nueva York a través de las
palabras del poeta y periodista cu-
bano. Este mito va a repercutir en to-
dala cultura occidental (vaseapara
aceptarlo o para rechazarlo); y des-
de la exaltada crénica de Marti so-
bre la inauguracion de «La estatua
de la libertad» en 1886, hasta la vi-
sion de Kafka en América, de esta
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misma estatua con una espada ame-
nazadora en la mano, en vez de una
antorcha, se ha cumplido un largo
proceso de cambio en Nueva York:
de ser una ciudad industrial se ha
convertido en la metrépoli actual.
No siempre es el condicionamien-
to politico el que mueve al artista
hispano hacia Nueva York. Lo ha si-
do también su cardcter de dindmica
metrépoli cultural —Ia m4s viva,
con Paris, de los tiempos modernos,
Esto es particularmente cierto en el
caso del mexicano José Juan Tabla-
da, y de los espafioles Juan Ramén
Jiménez y Federico Garcia Lorca.
José Juan Tablada vive en Nueva
York durante la bullente década van-
guardista de 1920, y aqui da el gran
salto de su inicial estética modernis-
ta al de una poesia radicalmente
nueva, que abre de modo absoluto
la entrada de Hispanoamérica en la
modernidad. Tablada vivié intensa-
mente, en su existencia y en su obra,
el aire artistico de la gran ciudad —y
colaboré incluso con el musico
franco-americano Edgar Varése en
algunas piezas de este tiltimo.
Cuando llega Juan Ramén Jimé-
nez para casarse en Nueva York
(1916) la ciudad se ha convertido ya
en el centro del mercado internacio-
naly, al terminar la primera guerra
mundial, desplazara a Londres de
ese papel. El libro que Jiménez es-
cribe aqui recoge por primera vez la
escritura de Manhattan en la poesia
espanola: anuncios luminosos, car-



Giannina Braschi.

teles, inscripciones callejeras, vienen
ainsertarse en los textos poéticos de
su Diario de poeta recién casado li-
bro decisivo en la evolucidon perso-
nal del autor y en toda la lirica es-
pafiola contemporanea. Pero sera
casi treinta afios después, en el frag-
mento segundo de su gran poema
extenso, «Espacio», donde la expe-
riencia de Nueva York aparece con
mayor eficacia.

Lorca en Nueva York

Octavio Paz, en una reciente con-
ferencia sobre la literatura en espa-
iiol en los Estados Unidos, declard
que los textos de Poeta en Nueva
York estan «escritos a la sombra de
Whitman, una sombra desgarrada
por los reldmpagos del surrealismo,
estos poemas son poderosas detona-
ciones, explosivas imagenes de una
ciudad mas sofiada que vista. Nos
dicen mas del poeta Garcia Lorca
que de Nueva York».

De derecha a izquierda: Jaime Manrique, Alexis Gomez, Carmen
Valle, Jan Martinez.

De hecho, Lorca llega a Nueva
York en 1929 en un estado emocio-
nal y espiritual desastroso, y su vi-
sion de la ciudad esta condicionada
por sus quimeras. Tanto las duras
criticas de Salvador Dali a su Ro-
mancero Gitano, como la pelicula
realizada por Buiiuel y Dali, Un
chien andalou (que Lorca pensaba
aludia a su propia homosexualidad),
debieron causar un profundo males-
tar al poeta de Granada. De igual
modo, la pérdida definitiva de su
amante, el escultor Emilio Aladrén,
le minaba el animo cuando Lorca
emprende su viaje a los Estados Uni-
dos.

El libro de Lorca sobre Nueva
York es un canto épico, pero de una
épica esperpéntica; son unos poe-
mas impregnados por un subjetivis-
mo expresionista, cargados de iméa-
genes surrealistas. Pero de algin
modo las realidades de la metrépo-
li penetran en su poesia: el ritmo sin-
copado del jazz, el teatro negro, la
ciudad vista como un matadero, co-
mo un desierto urbano, el salvajis-
mo mercantil y la crisis de 1929 de
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Wall Street. En general, Lorca de-
nuncia una cultura donde los =l=-
mentos espirituales han sido reem-
plazados por un mercantilismo cre-
do. Por esta razén, en lo que parz =
poeta es como un Senegal con m=-
quinas, el negro viene a identificar-
se con lo espiritual, la esperanza de
un futuro mejor; asi, el negro, como
el poeta, es un exiliado entre la mul-
titud civilizada.

La visién critica y subjetiva qus
Lorca nos dejo de Nueva York, pre-
valece entre los poetas hispanos qus
escribieron después en esta ciudad.
Habra que esperar los afios setentz
para encontrarnos con un grupo de
escritores donde la ciudad ya no es
para ellos solamente un pretexto so-
cial, sino que inmersos en la vida de
la metropoli, los por entonces jove-
nes escritores de Hispanoamérica ¥
de Espaiia, que residen en Nueva
York, nos hablaran de una ciudad
vivida mds que sofiada, de su expe-
riencia cultural en este pais, o de su
nostalgia por unos origenes que pue-
dan darle sentido a la incertidumbre
del presente.




Después de Lorca

Ocasionalmente escribieron en
Nueva York José Moreno Villa,
Ledn Felipe, Pedro Salinas y Jorge
Guillén. El cubano Eugenio Florit
ha vivido en esta ciudad por més de
cuarenta afios; en estancias mas bre-
ves el nicaragiiense Ernesto Carde-
nal, de quien tenemos un texto fun-
damental sobre Manhattan: «Viaje
a Nueva York». También residieron
aqui los chilenos Nicanor Parra,
Gonzalo Rojas, Enrique Lihn y
Humberto Diaz Casanueva; todos
han producido textos aislados o li-
bros relacionados con Nueva York.
En el caso de Parra sus Artefactosy
el poema «Los profesores»; Lihn
publicara en 1979 su obra 4 partir
de Manhattan.

Por su condicion de dependencia
de los Estados Unidos, y por no re-
sueltos problemas politicos y econd-
micos, ha sido Puerto Rico el pais
hispanoamericano que mé4s ha nu-
trido la némina de la poesia hispa-
no-neoyorquina. Algunos de los
mads importantes miembros del gru-
po poético vanguardista «Atalaya,
surgido en la Isla con fuerte matiza-
cién politica hacia 1928, han tenido
que residir, en condicionado destie-
rro, en la gran urbe metropolitana
por mds de cuatro décadas, y aqui
han escrito lo mds caracteristico de
su obra. Dos de aquellos «atalayis-
tas» —Clemente Soto Vélez y Gra-
ciany Miranda Archilla— son los
nombres mayores.

Es imprescindible recordar a la
portorriqueiia Julia de Burgos que
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vivié en Nueva York entre 1940 y
1953. Después de dos fracasos ma-
trimoniales y un amor frustrado, en-
tra en un proceso de alcoholismo
agudo hacia el ano 46. Se pasa la
mayor parte del tiempo en esta ciu-
dad entre hospitales, intentando (y
a veces evitando) desintoxicarse. Du-
rante este periodo escribe un libro
que dejara inédito, E! mar y ti. Fi-
nalmente muere de cirrosis hepéti-
ca, sola, tirada en la calle y sin iden-
tificacion alguna, en 1953. Como
testamento poético nos dejé un poe-
ma escrito en inglés: «Farewell in
Welfare Island».

Entre los poetas de los setenta al-
gunos de los portorriquefios mas
importantes son: Manuel Ramos
Otero, Ivan Silén, Orlando José
Hernandez, Victor Fernandez Fra-

Isaac Goldenberg.



Roberto Echavarren.

goso (muerto del SIDA en 1982), Al-
fredo Matilla, Giannina Braschi,
Carmen Valle, Jan Martinez, Bren-
da Alejandro y muchos otros mas
Jovenes (como Marithelma Costa)
que, dada la importancia de este
grupo de poetas deberian ser estu-
diados por separado.

Hacia los afios setenta aparecen
los famosos grafitis en Nueva York:
expresion artistica popular practica-
da en su gran mayoria por negros y
portorriquefios. Otro producto que
estd asociado con el lenguaje es el
«rap» (esto ya en los afios ochenta):
Juego lingiiistico con fondo musical
que se basa en la habilidad verbal de
los improvisadores-intérpretes. Los
mas famosos creadores son negros
y lo hacen en inglés, pero hay gru-
pos en los que participan algunos
portorriquefios. Por ejemplo, los
«Funky Four» tienen composiciones
en «spanglish». Si a todo esto afia-
dimes la poesia de los «nuyoricans»
(ala que le dedicamos un estudio es-
pecial), nos encontramos ya con un
panorama mas o0 menos exacto del
enriquecimiento lingiiistico que ha

Dionisio Canas. Foto: Luis Minguez.

sufrido la lengua espafiola en esta
ciudad. También hay que tener en
cuenta algunas revistas que por es-
tos mismos afios son dirigidas por
escritores portorriquefias desde
Nueva York: Zona, Cargay Descar-
ga; Lugar sin limite, Caronte, entre
otras.

Pero los poetas hispanos de los se-
tenta, o que han escrito y publicado
algunos libros importantes entre
1970y 1986, no son solamente por-
torriquefios. Algunos de esos poetas
hispanos que hoy presentamos por
primera vez al puiblico espaiiol co-
Mo un conjunto son: Octavio Ar-
mand, José Kozer y Jorge Oliva (que
también muri6 del SIDA en 1986) de
Cuba; Roberto Echavarren de Uru-
guay; Jaime Giordano, Enrique
Giordano, Raiil Barrientos y Ceci-
lia Vicufia de Chile; Isaac Goldem-
berg de Perii; Alvaro Tenorio y Jai-
me Manrique de Colombia; Octavio
Zaya, Luis Moliner y Dionisio Ca-
nas de Espafia; Alexis Gomez de
Santo Domingo; Matilde Davieu y
Alejandro Oliveros de Venezuela
(este ultimo poeta ya no reside en
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Nueva York, pero por la importz=-
cia de su excelente libro recién pust-

cado, Fragmentos I-XXV, donc=
Manhattan juega un papel defin=-
vo, los mencionamos aqui).

Los hijos de la lengua urbana

El poeta ha sido siempre un per=
en la ciudad. El mismo Baudelz—=
con su vision de si mismo come ==
«flaneur» en Parfs, y su enor—=
atraccion por el mundo del artifioe
ciudadano, rechazaba la vulgaridas
de la muchedumbre y reconociz =
estado de deterioro y alienacion zue
significaba la vida en la metraoe:
Nomada en la capital francesa (2=
delaire solia cambiar de hotel 2 ==
nudo), fue uno de los primeros ~ee-
tas en sefialar que la ciudad cam ==
ba mds rapidamente que los se=
mientos humanos.

Al evitar el tradicional rechazo =
mantico de la ciudad, Baud=iz —
nos condenaba a vivirla, desde ==
tra angustia o nuestra decadenc=

como aquéllos, huia hacia el 2=




José Kozer.,

cio, la cultura; el paraiso y el infier-
no eran ya sélo mentales. Con su
poesia se inaugura el reconocimien-
to de un vacio doble: el del hombre
y el de la ciudad. Precisamente de
ese doble vacio procede el potencial
creador de casi todo lo que hasta
ahora ha sido la poesia moderna. Y
asi, como escribe Walter Benjamin,
la poesia de Baudelaire «brilla en el

cielo del Segundo Imperio como un
astro sin atmdosferay.

Laciudad emerge como un doble
mito del bien y del mal para nuestra
conciencia poética: es el emblema de
la perfeccion de las realizaciones hu-
manas y de la corrupcién de esas
mismas relaciones. El poeta, exilia-
do dentro de la ciudad, se retira a la
ciudad interior, la ciudad irreal e
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Raiil Barrientos.

Manuel Ramos Otero.

imaginaria. Las masas humanas
agudizan en €l la sensacion de que
la urbe es un laberinto o un desierto
(«el desierto crece», escribiria Nietz-
sche respecto a la idea de progreso
en la ciudad moderna).

De lo que para Walt Whitman sig-
nifico «la certeza que son los otros»
cuando escribid sobre las masas en
la ciudad de Nueva York, pasamos



a la idea de que «el poeta contem-
pordneo es un hombre entre los
hombres y su soledad es la soledad
promiscua del que camina perdido
en la multitud» (Octavio Paz). Pero
para muchos de los poetas hispanos
que residen en Nueva York esa «dis-
locacién» del solitario se ve compen-
sada por la posible realizacién del
amor. Esta otredad que nos espera
a la vuelta de la esquina, es la que
define Severo Sarduy en su ensayo
«Pon un arte urbano»: «La casa es
el lugar del Mismo, la ciudad el del
Otro. Ambito de la biisqueda eréti-
ca: un cuerpo nos espera, pero el ca-
mino que conduce a él —nuestra
palabra— es casi informulable en la
codificacion excesiva de la lengua
urbanay.

Sicomo escribe Pessoa en su poe-
ma «Ulises», la leyenda, el mito, co-
rre entrando en la realidad, fecun-
déndola, la poesia escrita en lengua
espafiola en y sobre Nueva York, ha
hecho de esta ciudad el simbolo del
capitalismo y la practica democra-
tica en su mads alta expresion; tanto
en el lado positivo (especialmente en
la cultura), como en su costado dia-
bélico, violento, injusto y cruel.

En este sentido, los poetas hispa-
nos de los afios setenta, son los in-
térpretes mas idéneos del mito de
Manhattan. Ellos viven dentro de la
bestia, en el corazén de sus contra-
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