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Nos retGne esta tarde la presentaCION DEL VOLUMEN TITULADO P3esis y

. > . : .
percepcibn, que es el prisymer trabajo critico de largo alcance escrito y
e , Lanas
publicado por Dionisio Caﬁasy’Autor de varias entregas poéticas, Diriedo.
¢

reside en los Estados Unidos desde hace ya bastantes afios, y es profesor

alli en e&=ﬁe¢ueh—€o&&ogo—da.la City University of New York. E1 libro que

E.Alcto"lc
hoy se da a conocger publicamente, aparecido recientemente en las omseaeson

st Hiperién, de esta ciudad de Madrid, lleva un Fubtitulo, colocado
entre paréntesis, pero que no es de manor imporstancie que la del mismo

titulo genérico y aogedore Y ese subtitulo estéd 1ntegrado por los nombres

Q*‘* e n"“ 4 & \h_.t AJen
de los tres poetas en 81 estudiados, y que son -—stn é;;;r g ] dﬁdae—— s

paad por
tres nombres mayorespde la segunda promocidn poética surgida en Espafia des-

.
wdls

pués de 1la guerra civil, o sea los nombres de Francisco Brines, Claudio

Rodriguez y José Angel Valente.

Como es muy comln, y ademids muy natural, en obras iniciales de criticos
e investigadores jévenes/brocedentes de una regular formacidén universita-
ria, este libro --en su origen un tanto ya rif%ﬁﬁﬁ Yy en seguida diré por
qué-- fue la tesis doctoral ptresentada por Owmee-en la Universidad de
Nueva York hace sbélo dos afios. Y sin embargo, acabo de calificar de remo-
to ese origen, y explicaré por qué lo he hecho. Y es que aquella tesis, en
su versidén primera, ;g7dejaba de ser algo farragosa y asbtrusa, como pare-
ceria que los profesores universitarios suelen exigir de todo trabajo aca-
démico. Y paRA SU PUBLICACION EN Libro, SSJ;;iir la ha reescrito casi

1< .
totalmente --eliminado las zonas méds arduas o a vaces Innesariamente com-

plejas, afiadiendo nuevos desarrollos mas iluminadores, reduciendo al mixi-

mo el aparato erudito y bibliogréfico,'y ERX allgeﬂrando sensiblemente el
thmeds 1[4
estilo expositivo; con vistas, todo elloy a facilitar una lectura méds eme-
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y entrafiable, incluso --me atreveria a decir, méas viveneiafil ,Y le ha
acompafiado el éxito en este esfuerzo, que todos sabemos no es nada Sen-—me
cillo, y lo que se recib%fes un libro cercano y amigo, casi testimonial
'VI . P4 . . « 2
(luego me extendeé en esto) que semeja mds bien la pulcra notarizacidn
r poctiea w, " T T ——
de una profunda experiencia,espiritual. Y esa experiencia lo fue 1la
lecturg/por Dionisio Cafias/y de la mano de los presupuestos de la fe-
i
nomenologia (y en particular de las ideas-clave de Maurice Merleau Pon-

capiTalee
ty) de estos tres poetas mmpmewwme de hoy en Espafia que son Brines, Ro-

78 g gl T

Ne ddwie] po saweds emmds. A directorﬁ;o fue el profesor Alexander

Coleman, de la Universidad de Nueva York,(ya—§aoéeso—en-oﬁro~oené¥owﬁni—
Ved-iimise4) quien tuvo esa suma habilidad de un buen maestro aNTE un

driguez y Valente.

buen discipulo/que es dejarle trabajar en libertad, y acompafiarle sélo
en %jglegria de los hallazgos y en la satisfaccién de lo bien hechoQ Y

ya que me estoy refiriendo a la intrahistoria, o mas bien prehistoria

///,\\ua

de este libro, querria afiadir --y esta adé==6nﬂdigresi6n terminaréd en
uu;aahsiai—naaos en una mencién de justicia-- que ha sido nuestro ai;oI
muy éfortunado en la eleccidén de sus mentores Yy en sus resultados? B;:rﬂs
wimio # habia completado el primero de los niveles graduados omlsl
sistema universitario norteamericano (o sea, el &;évg?egvane del Master%)
o Maestria, en cierto modo equivalente o aproximable a la licé?ﬁatura
espafiola) en mi universidad, Hunter College ( de la Universidad de
la Ciudad de Nueva York). Ya desde EXXXKXEX aquellos afios tenia é1 en
mente cudl iba a ser el campo profedsional en que a, la larga, queria
especializarse --o sea, el de la poesia espafiola (y en general hispa-
nica) contempordnea. Sin embargo, tuvo el buen acuerdo de comprender

| Teraria

que, cul&quiera que fuese después su parcelaAperﬁanal de iﬁtrés y traba-

jo, habia (Hay) un tesoro fundacional e insoslayable que debe conocerse
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primerern la mayor profundidad posible: el Siglo de Oro Espafiol. Y
decidibé elaborar su tesina de licenciatura sobre un tema de este perio-
do, pero que ya --de algin mododt le iria a proximar al tipo de acer-
camiento critico a la poesia que, aunque todavia entonces como estu-
diante, empezaba e a é&ﬁﬁ:ﬁﬁ:ﬁ Y aqul vino su otro momento de buena
suerte: el tener a mano, como directora de su tesina, a una muy queri-
ddy valipvsa colega, Maria Soledad Carrasco Urgoitiy quien lo orientd,
dentro de um curso sobre el pensamiento espafiol de aquella época, hacia
4(7“’ MJBaltasar Gracién. Esttescrigr €S un campo enorme, iﬂ;agotable) de tra-
bajoj pero Dionisio ( y Soledad también le permitidé aquil actuar en
libyertad ¥y & su gusto) supo encontra%le un aspecto poco explorado y
que ya iba a ponerle en camino/hacia el camino ‘de este libro cuya sa-
fo Lo\aSes ) na o w ek Tl

lida hoy saludamos. Sm temahfue, conciretamente,h"Eﬁgfte de bien

mirar en El1 Criticdén de Baltasar Gracién". Bien mirar, entonces; peér-

¢epcidn, en este volumen de ahora. Claro que hay una gran distancia

entre el bien miréﬂgé Graciadn, filtrado o condicionado por los supues-
la
tos morales de la Contrarreforma y el Barroco, y easdka percepcidn,

Tzl como s dec
calificable de natural, en la obra de estos tres poetas actuales. Pero

aquel tema le acercd, en interés y acopio bibliogridfico abundante y
. (v comun)
util, al motivo bésicopde la mirada y la percepcidn en el arte y la

¥ literatura. Hasta el punto, diria yo, qu este libro de hoy tuvo s
4 ’ SUS i
PEXIMEXAX algo asl como su iniciacion y,primeros pasos en aquel trabajo
que en su momento le org&éntara, y con el mayor entusiasmo, la profesora
Carrasco Urgoiti. Fui testigo de ese entusiasmoy y de cdmo Soledad
me comentarg)por aquellas fechas) su satisfaccibén ante "lo moderno" de
Sv a ‘umno

la aproximacidén de Bissswiss#® 2 un tema clidsico. Y esa "modernidad" (y

vuelvo a entrecomillar el término) de tal aproximacidén, fruto de las



lecturas ya desde entonces del joven estudiante tanto como de sus

t
personales inclinaciones,ha venido a cri¢salizar espléndidamente en
) ,

este entrega, Poesia y percepcidn, sobre la que paso a ofrecerles unas

breves referenciAsS.

De entrada: lo mis breve posible. La presentacidén de un libro no

puede ser, no debe ser (creo yo) un resumen exhaustivo de ese libro
probables
-—exhaustivo hasta un punto que a sus pmxikizx lectores (ustedes) 1les

. (%4
sea ya innecesara la lectura --pues seria contraproducente que tal cos2

¢ sivalprs .
ocurriera. Por ello me limitaré a &maes unas claVES sobre el interés

del método seguido por Dionisio Cafias en este trabajo, y de los descu-
su
brimientos a que, a partir de tal método, ha llegado en =u ix lectura

de los tres poetas por él esogidos.

Béro ante todo, y usando una: palabra muy de la fenomenologia (y
mv4
del vocabulario critico de Cafias) necesito

A

-
afiortunadamente tachar, o borrar, el término método, quge acabo

por 6smosis o contagio

precisamente de emplearﬂ;f he aqui un sutil dsubterfugio de Dionisio
paradesviar la rigurosa vigilancia cientifica (seudocientifica, en
muchos casos)hlos sesudos profesores de nuestras universidades. Mu-
chos de estos profesores --y mi ya larga experiencia en esos centros
me pé;rmite pronunciarme en esto con algin conocimoiento de causa-- ,
al recibir A UN ESTUDIANTE @——"que viene a HABLARles por
primera vez de la tesis doctoral que van a escribir, y antes de pregun-
tarle ( a ESE estudiante, me refiero) qué tema, autor o aspecto lite-
rario le interesa, el tal profesor (o la tal profesora, que en punto

a mecanizacibén profesional y pedanteria no se quedan cortas, en los
Estadus Unidos al menos) le espeta al Iw® sorprendido alumno este in-

Se.a u,‘« AL 'P
. . . ’ ;
terrogante terrible, magnifico, solemne; "&iQué método va Ud. a weer?"
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Y asi empieza Egéncionar el culto del método, la idolatria del método,

qh:?gl timido estudiante ha de jurar antes/que ha de aplican%ﬁespués

2n muchot ccso 3y
. . .« /7 - . 2 . .
sin la menor desviacidn posible. Y esto quiere decirg sin la menor
. - . /7
participacion
IrnkexxErEi&r de la inteligencia y la sensibilidad personal, sin 1la

- (

. s /2 . . s 2 4
menor intervencion de la imaginaciodn creadora--que si son (estos me-

canismos tan simples y naturales que acabo de mencionar:la inteligen;yb
A £ - R

avisTides por Ve cvtTure Yyl mgor, 9 oae (f,arn-;..,uczuj

v~ |~‘§>vo wyy E0T,

cia, la sensiblidad, la imaginacién) quienes en verdadApueden rendir
r

¢
resultados oreginales, vdlidos y permanentes en el ejercicio de la

teheeialmenTe 4 Vaws modas ncoreToricet

critica, al margen de las modas metodolégicasAIsiempre efimeras y de
/_tﬁ('lm 5
re s

dudosasﬁ\\Ello no equivale a proclamar el anarquismo ni la vuelta a
la criticé\ig?resionistaj pero lo cierto es que #fila consecuencia de
lo que acabo de_describir, y el hecho salta a nuestra fatigada vista,

es esa abrumadora cantidad de libros y estudios supuestamente deoctos
y graves que hoy padecemos, productos kpm todos de la Internacional
.W,Sﬁ\ Ar VMA")\‘ \nSo }>e R‘xb‘u{ ¢ €. lm L’AA-D»Q(/‘J
Inquisitorial Universitaria --libros eﬁ—*e:é&dAilegibles, Q&€ Se nos
{\

caen de las manos a la segunda o tercera péga?a, — —

Y frente a esa obligada sumisidén al método, aclaro ahora el sutil

Caras Su
;7 subterfugio de Biaaiaéohal que empezaba a referirme. Ignoro si @ di-

S p ,
rector de tesis le spometid a aquella pregunta sobre el método que
Cpres

! : . L
Jantes caricaturizaba. Pero—de—todos modos, é1 (Diemisto) se encarga

? \d_’/-’—————/‘ . fe nos a cﬁa«‘\“
e o YA TETOomtEStETIR en la mismféima primera pagina de este libro cwesndo
“ w. CA‘X-’O “"‘ Q‘J::l»(

atdd—eweribs que la fenomenologia J'no es un método sino una actitud,
un estilo o modo de pensamientg.Y en particular las ideas de Merleau
Ponty --ideas amplias, flexibles, que son en verdad una invitacidn a
la libertad creadora-- le facilitaron el punto de partida hacia ee ol
estilo o modo de leer, de interpretar, a sus tres poetas. Y ese estilo
no fu; otro que indagar --en cada uno de ellos-- %% personal sentido y
norte de su percepcidén, su especial manera de ejercitar y proyectar

¥ 4
la mirada -- que es sencillamente otra forma de significar cémo en es-

tos poetas se cumplia la necesidad y el acto de la poesia.



"Borque la percepcidén --fescribe Merleau Ponty-- "es un texto ori-
3isério que llevad en si su sentido". Y no traiciondndole en sus idea-
ciones, deriva Cafias que "la poesia es lo que més se aprx1ma a la repre-

’ m or-q"\ﬂ"‘oJ
l sentacion de ese texto". Pero la lectura de ewe textoh por la percep-

4 . ; | :
ciénlo por la poesia, no omplica el detenerse sblo en la aparencial
superficie de las cosas, en su lado visible --lo que Ponty llama la
carne del mundo-- sino que, apghendido éste por los sentidos, la misma

2ol w(‘fé.p vofobie ,
mirada habra’de atrevesarlmApara incluir en su destino Ultimo, y de

~~
modo muy especifico, lo invisible, ismaginario o ideal. Sélo asi la

« 2 . - . P4 « 2 .
representacion de aquel texto originario sera una representacidn inte-

gral. S8XX Y por aqui se le impuso a Dionisio Cafias, en su trabajo,
no el método pero si la actitud bdsica de la fenomenologia, al ymenos
como fue postulada y¢ pravctlcada por el pensador frances, ya que
o -\V“L‘K I "l‘{t-
eey lo aclara el autor en la Introduccidn a su libro——’flos tres poetas
sobre los que éste se organizag, tienen de diferente manera esa pasidn
M\Smo

por el lado desconocido, invisible del mundo: y al pwesdo tiempo, din-

donos a conocer su propia historia, potencializan y despiertan nuestra

. : : ¥
dormida conciencia! =,

s...‘;l.f;w
Resumo yo ahora --y tre&uéb esta declaracidén (ltima de Cafias.
como ‘T'Jb’nog de oirle deeir oy $i.ale

Estamos ante tres poetas de su propia historia --y sony pues, eu este.
’F"“&‘;‘ L€ »

s poetas de la existencia, de la experienciaj pero, a un tiempo,
se les siente dominados por esa pasidn de lo desconocido, que los hace
también, y en rigor, poetas metafisicos. No es fortuita asi la reunidn
0 . . : ‘ .
de ests tres autores en un mismo libro, en un mismo estudio. A Brines,
"~ . .
humamne. Lmo €19 a FirmaTiva,
aun culMNDo su verso registra fielmente la nesswwe]l omeetdén hwmamm ante
. & .
la hermosura del cuerpo y de la naturaleza y de la vida, 1le peﬁ%blmos,

ul"an\ vy ™ds

en su mirada #ée caaaoﬁou&a%g‘a e impresionahte, regido sobre todo por
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acabamiento
4 . s /2 . . .
la atin mds intensa emocidon del apagamiento, el arakizmkmx la caducidad
y el fin --desembocando al cabo en una metafisica de la nada. A Claudio
en vilp asom bradcmesie
Rodrlguez le mantiene wimso, como poeta, el descubrir el secreto canti-
co intyerior de las cosas, su plenitud, y serd aSl la suya una metafi-
abstracto la

sica del Ser, pero no del ser en mkxkaxaxkmx sino en we rotunda reali-

yive [0
dad de lo cotidiano. A VaLENte, en su creciente desconfianza ante lm

r
reals@me (viste como abismo, como muro ingfranqueable y cegador) le
escuchamos refugiarse --y esto es valido sobre todo para su poesiwa

-

Ultima-- en una metafisica mds "pura" e idealista, que busca y espera

v
salvacidén sb6lo el acto fundador de la palabra --elaborando de este ymo-

do lo que cabria entener como una metafisica de la escritura en acto. 4z
~ :

El interés mayor de este libro es hacernos ver --meticulosamente,

morosamente-- lo que de manera muy escueta he tratado de resumir. Di-

cho de otro modo; el de hacernos ver hacia qué direcciones, muy diver-
poetas el
4 . . .
sas entre si, funciona y se dirige en cada uno de estos RRREXARXEIXX

mecanismo integrador que es su mirada totalizadora.ATal es el cuerpo
central del volumen, armado Sobre tres extensos ensayos dedicados,
\o?A4305A$\m'on ToTal acwents, Hamer

I
respectivamente, a *la mirada crepuscular de Francisco Brines, Na mira-

i
da auroral de Claudio Rodriguez y 1a mirada nocturna de José Angel Va-

v
lente. Adelanto sblo los titulos generales de esos tres capitulos; y
oSlbe
dejo para la lectura, para lahlectura de Uds., el acompnar al autor
eTier etz
en su visita minuciosa, recreadora (y¥greadora al cabo) a la obra de
pcriliesdos
sus tres poetas. Y no digo ahora de sus poetas estudiadoshsino, como

acabo de enunciar, #E visitaDOS AMOROSAMENTE en lo méds hondo y secre-
para
to de su intimidad, pmea devol=vernos de cada uno de ellos una muy

sutil y sugerente radiografia interior.

P
Y se ocurre, para cerrar ya estas reflexiones generales sobre el
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. ~ s . 0 .
libro de Dionisio Cafias, esbozar una amplia metéfor@/resumléya de mi

~
personal expereiencia como lector de ese xmismo libro. En todos sus
visi Vanle (4 e viedacne )

o y
capitulos,el owsisbi-ee se ha empefiadp o descéﬁir (digo describir;%no

analizar, leal en esto también a uno de los postulados béasicos de 1la

critica fenomenoldgica) al ppeta en su mirada sobre el mundg y, a tra-

e . 4 ’ . .
ves de esa mirada, sobre si propio --e incluso, y no pocas veces, ha
Id
querido describir también aquellos momentos en que e poeta, en una
ml.Sm L4

especie de auto-voyeurismo, se ve a sihmirarse ¥y mirar el mundoe La

’ . . . r's . 2
metafora que quiero sugerir es esta; el libro Poesia y percepcién ,

de Dionisio Cafias, podria leerse entonces como eltestimonio de un

/ . ~
ojo/no critico /sino acompanante, que atentamente contempla al poeta

’

enpacto de mirar el mundo y mirarse a si --y aun volver su mirada so-
bre tal acto o accidn. Por eso hablaba al principio de una posible
lectura vivencial, ya que lo que tal testimonio nosfprovoca no es una

Tarmbien bod Trea, — ¢a u~na UYa ‘Tr;c«o;,
mera exaltacidén intelectiva sinopde todo el espiritu.

k]

!
ese Tﬁmb,‘ﬁh
Y que %x&X ojo acompafiante, que es aqul el del autor, acabaApor
auto—contemplarsgj ¥Ys lo que es de mayor interés, por ayudarnos &
IRYIXAXAREXAXERRKEXHX a completar y perfilar nuestra propia mirada.
Ya no podremos divisar el ocaso o la-térdezéin descubrir, en este fugaz
momento del dia, los incisivos matices existenciales y metafisicos/de
’ p ha ;
los cuales es pardbola ese drama de la tarde, segln nos lo # adverti-
R posibie
do la mirada crepuscular de Brines.jNi'§entir el goce del alba o la
amanecida, sin que la mirada auroral de Rodriguez no nos duplique
. e Y
Yy potencie muestro natural Yy renovado asombro ante la vivisima rea-
lidad del mundo y de las cosas. Ni buscar cobljo en esa morada Ultima
mireda pocTurna

que es la palabra, lo cual desde su ﬁ;hahe waemsca postula la escri-

P N ot
tura de Valente) sin que la poesia de esteﬁyenga a ayudarnos en la



7
invocacidn de la luz del espiritu que se esconde y puede iluminar des-

de las sombras.

Y todo ello es riqueza ¥nterior,w no opuesta ni contradictoria,
sino integradora de una verdad total --que, como el diamante, tiene

muchas facetas y muchas luces. Porque esa verdad, y es lo que aqul

jqserina, y}mrt\‘o Rk
se nos dlce/31n nunca decirlo, estd en la asuncidn 1uc1da T

{atals

tragica,de nuestra  temporalidad (Brlnes) pero estid también en 1la
P >

N ﬂ\mbacmn en
contemp1a01onh§e la dura y fértil con31sten01a de lo real. (Rodriguez); %

Yy no menos en la virtyal potencia creadora de la idea y la palabra
“___',—"‘-’\
(Valente). Y(@Eiikigéjrlqueza interior, que no es poca, serd lo que
x)obT\cw (tanlo o :r-‘\" Za )
a larga debamos a esa valiosa guila esplrltualhen que, desde hoy, se

orTuro
constituye este Li;én‘oo libro, Poesia y percepcidn, de Dionisio Caifias.

J.0.0.

Pasado a mdquina: 7 de noviembre de 1984.

FQ |\“¢{A<A—W !
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