litdA di un messaggio poeticc. che vede
riunita la produzione degli ultimi quat-
tro volumi, rispettivamente intitolati
Sublime Solarium (1971), El viaje a Bi-
zancio (1978), Hymnica (1979) e Huir
del Invierno (1981) che ha ottenuto il
Premio della Critica dell’anno. Conside-
rato come una delle voci piti promet-
tenti dell’ultima poesia spagnola — la
generazione degli anni *70 o dei « novi-
simos » come viene comunemente chia-
mata — Luis Antonio de Villena, noto
anche come critico e attento commenta-
tore della cultura spagnola, propone
una linea di ricerca estetica fondata sul-
la tematica della bellezza, il desiderio
e I'amore. Tutta la tensione e la costan-
te aspirazione alla realizzazione dell’ine-
briante momento amoroso — € non so-
lo quello, ma di ogni attimo di respiro
vitale ed esistenziale — lascia nelle pa-
gine dell’opera di de Villena una sedi-
mentazione nostalgica, elegiaca, che rin-
via continuamente ad atmosfere di gu-
sto classico, decadente. L’agognata im-
magine della bellezza, presentita o in-
travvista. e petsino toccata in esperien-
ze fuggevoli di brevi incontri, si tradu-
ce — nella raffinata sperimentazione lin-
guistica che I'autore & in grado di espri-
mere ed anche esibite — in un dolente
contrappunto, che evoca continuamente
la presenza amata, la viva sostanza del
corpo umano; « equazione ormai inse-
parabile della realtd e dello spirito »,
come scrive José Olivio Jiménez, il com-

Dionisto CaNAs, Poesia y percepcic
iperign, Madrid, 1984.

Dionisio Cafias, giovane emergente
dell’ultima, vitalissima generazione poe-
tica spagnola (ha al suo attivo quattro
libri di versi), si affaccia con prepoten-
zz sulla scena della critica militante con
questa triade di saggi dedicati alla let-
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tura della poesia di Francisco Brines,
Claudio Rodriguez, José Angel Valente:
i maggiori rappresentanti della genera-
zione poetica formatasi attorno agli anni
'50. E qui ci sia concesso un breve ap-
punto, non solo per sottolineare I'impot-
tanza di questo gruppo generazionale di
poeti, che vede altri nomi significativi,
tra cui José Augustin Goytisolo, Jaime
de Biedna, José Manuel Caballero Bo-
nald, Carlos Barral, ecc., quanto per ri-
badire — nei confronti di scelte pun-
tate unicamente a valorizzare i prodotti
della cosiddetta poesia « impegnata » —
i rilevanti risultati poetici conseguiti da
alcuni di loro, che evidenziano un pro-
cesso di rinnovamento stilistico ancora
visibile nella recente produzione. Bri-
nes e Rodriguez sono del resto col-
legati nella loro formazione alla persona
2 al magistero poetico di Vicente Alei-
xandre: e cid appare indicativo di
un’adesione letteraria che si arricchisce
e rinnova continuamente, puntando su
una ricerca estremamente complessa, ba-
sata cioé su costanti stilistiche che pro-
pongono di volta in volta elementi di
sperimentazione ¢ di ritorno.

Tornando ora alla lettura esegetica
proposta da Dionisio Cafias — in cui
possiamo notare un graduale processo di
osmosi tra il linguaggio del critico e
quello dell’opera analizzata — si & col-
piti dalla premessa metodologica inizia-
le che rinvia alle dottrine della perce-
zione fenomenologica sviluppate da Hus-
serl e Merleau-Ponty. Da tali presup-
posti teorici — in certo senso un po’
angusti per una disanima analitica su
voci poetiche tanto peculiari — muove
Papproccio critico dell’autore tendente a
fissare, tramite la costante dello sguar-
do (« la mirada »), i caratteri fondamen-
tali degli autori presi in considerazione.
Lo sguardo in effetti traduce, registra
la realtd fenomenologica dell’esperienza
poetica restituendola in tutto il suo con-

torno misterioso. « Il visibile & sempte
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supetficie di una profonditd infinita »,
afferma I’autore, rifacendosi alle premes-
se filosofiche esposte con lucidita da Mer-
leau-Ponty.

E interessante vedere come, partendo
da tale concezione, il critico affronti la
poesia della « mirada » di Brines, di Ro-
driguez e di Valente, conducendoci al-
I'interno del corpus poetico per captar-
ne, nelle variazioni di luce corrisponden-
ti alle varie situazioni psicologiche, I'im-
magine di una realtd misteriosa verso la
quale tende la comunicazione verbale.
Cio¢ il senso di temporalitd sotteso al-
Pistanza poetica sembra, attraverso la re-
gistrazione dello sguardo, ampliare ed
estendere i confini della sua possibile
rappresentazione. Anche perché la pre-
senza incombente dell’’o, da cui si di-
parte la direzione dello sguardo, crea
un rapporto particolare con l'oggetto
del canto: che & di interrogazione di-
retta alla conoscenza di se stesso, nella
parola poetica di Francisco Brines. I suo
sguardo, che privilegia le incerte ore
crepuscolari, & continuamente teso al sen-
so di un possesso colto come rivelazio-
ne, atto gnoseologico inerente la realtd
esistenziale minata dal limite temporale.
La sua continua ricerca crea uno spazio
poetico che si riempe di pregnanti at-
tese (ed ecco designato il luogo del-
l’aspettazione amorosa: la stanza con la
finestra aperta sul giardino mediterra-
neo). Mentre in Claudio Rodriguez « la
mirada » restituisce I'immagine fresca di
una visione esaltata: realtd quotidiana
colta come epifania, rivelazione. L’entu-
siasmo giovanile che emana il suo sguar-
do tende ad instaurare un rapporto di
prorompente vitalitd, di pienezza e co-
munione con le cose del creato. Né il
trascorrere degli anni, col suo carico di
dubbi e smentite, & in grado di oscu-
rare questa esaltata metafisica dell’im-
manenza (e di un’immanenza familiare,
contadina). Con 'opera invece di Angel
Valente, rappresentativa di uno sguardo

gravido d’ombra e riflessione, la visione
del mondo si fa piti oscura, notturna,
fino a giungere, nella fase finale — nel
perseguimento di un ideale superiore —
al punto zero, al luogo estremo di « una
indeterminazione infinita, all’infinita li-
berta ».

Per concludere, diciamo che questa
stimolante e per tanti versi penetrante,
felice lettura di Dionisio Cafias, coglie
assai bene i caratteri fondamentali della
triade poetica rappresentata dalle voci
di Brines, Rodriguez e Angel Valente:
autori purtroppo poco conosciuti o ad-
dirittura ignorati in Italia, mentre an-
drebbero tradotti e diffusi giacché le lo-
tc opere costituiscono momenti impor-
tanti di una fase di rinnovamento for-
male che la vitalissima poesia del No-
vecento continua con interesse a pro-
potre.

GABRIELE MORELLI

PeTER Ackrovp, T. S. Eliot, Hamish-
Hamilton, London, 1985 (trad. it. T.
S. Eliot, Frassinelli, Milano, 1985).

Prima di morire, T. S. Eliot lascid
istruzioni perché il suo corpo fosse cre-
mato. Le ceneri avrebbero dovuto es-
sere raccolte nella chiesetta di East Co-
ker, un villaggio inglese del Devonshi-
re da dove, pitt di duecento anni prima,
erano partiti i suoi avi per 1’America.
Il quattro gennaio 1965, ma la sepol-
tura rispettando lo schema della Waste
Land, avvenne solo in aprile, scompa-
riva il maggiore poeta del Novecento.

L’iscrizione tombale & molto eliotia-
na: « Remember T. S. Eliot, poet », se-
guito da « In my beginning is my end,
in my end is my beginning ». Quest’ul-
timi sono due frammenti di versi tratti,
significativamente, dall’inizio e la fine
di East Coker, uno dei Four Quartets.
11 cerchio si era cosi chiuso su un espa-
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