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es inatil la mirada en el espejo del
tiempo. Pero muy pronto recupera
la fe que llena los espacios poéticos
de fuerza creadora y nos lleva a la
esfera positiva: «vibra corazon gas-
tado!» y todo se nos hace mas vital.
Y en este vaivén compositivo re-
suelve la textura poemitica en un
juego de afirmacién y negacion,
«con pélvora y magnolias».

Otro aspecto que no debemos
dejar de mencionar es la intertex-
tualidad y el profuso culturalismo
que llena las paginas de este poe-
mario. Desde Confucio, Safo, Mao,
Villon, Brassens, Rosalia de Castro,
Eduardo Pondal... y un largo etcé-
tera que el lector tendrd oportuni-

dad de comprobar.

Ya era hora que un poemario
como éste fuera traducido al caste-
llano; por eso debemos felicitar a
la editorial Hiperién que ha tenido
la inteligencia de ocuparse de ha-
cerlo. Y felicitar a los traductores
Eloisa Otero y Manuel Outeirifio
por propiciar que los lectores no
gallegos puedan acercarse a estas
paginas en las que creo que vale
la pena perderse y apostar por un
dilogo cultural que siempre se de-
fiende pero que casi nunca se prac-
tica. ~LUCIANO RODRIGUEZ.

Xosé Luis Méndez Ferrin, Con pélvora y mag-
nolias, Traduccién de Eloisa Otero y Ma-
nuel Outeirifio, Hiperién, Madrid, 1994.

Lirica callejera

NO de los peores males

de la investigacion litera-

ria es el de la pobreza
imaginativa que afecta a los estu-
diosos. Suele ser tan pobre el tema
elegido y la autoexigencia que le
acompana que el resultado no
tiene la menor posibilidad de li-
brarse del espanto de la rutina y
el desinterés que se siguen de lo
insustancial. De ahi la proliferacion

de estudios carentes de interés y
de libros que son una simple suma
de articulos, cuyo Unico nexo de
unién es la firma. Por eso, el libro
de Dionisio Canas, El poeta y la ciu-
dad. Nueva York y los escritores hispa-
nos brilla con luz propia en el ano-
dino panorama de novedades edi-
toriales. De entre los méritos del
libro hay uno que les sirve a los
demas de fundamento: un buen

tema central -la poesia urbana-
con un corpus anexo -la poesia
hispana sobre la ciudad de Nueva
York-. Y es que la investigacion
académica es un didlogo. La res-
puesta alcanza altura cuando la
pregunta y la situacién lo permiten
y lo exigen.

Por eso, el libro de Canas ad-
mite diversas lecturas. Puede leerse
como una obra de historia litera-
ria: estudia preferentemente la
poesia neoyorkina de José Marti,
Lorca y Manuel Ramos Otero, pero
también da una perspectiva de
conjunto de la poesia neoyorkina
en espaiol. Es un estudio compa-
rado: Marti-Lorca- Ramos Otero-
Whitman. Es también un ensayo
tedrico-literario de la mirada poé-
tica urbana, influido por la feno-
menologia de Merleau Ponty y el
perspectivismo histérico de W.
Benjamin. Pero el aspecto de este
libro que méas me interesa es la
propuesta que hace de un pro-
blema estético: el choque entre
poesia y realismo. A modo de con-
clusién, Cafias afirma: «una de las
tareas principales de la teorfa lite-
raria deberfa ser esa: la de conside-
rar que la poesia de la ciudad lle-
gue a ser vista como un género»
(172). Y recuerda a continuacion
la equiparacion que O. Paz hace
entre la poesia pastoril y «la medi-
tacién solitaria en el bar, en el par-
que pablico o en el jardin de los
suburbios». La opinion de Paz me
parece menos fundada. Con la
idea de Canas de establecer un gé-
nero de poesia lirica urbana, en
cambio, estoy en pleno acuerdo.
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La poesia de la ciudad significa un
giro esencial en el canon de la
poesia lirica. De forma intuitiva al-
gunos poetas y estudiosos han ve-
nido observiandolo -Cafas cita a
W. H. Auden vy, en Espafa, Jaime
Gil de Biedma teorizo la poesia de
la experiencia con un fondo ur-
bano- y suelen contraponer una
poesia antigua, clasica, a otra mo-
derna, que tendria en la vision ur-
bana una de sus principales carac-
teristicas. Naturalmente esa nueva
poesia resulta de dificil definicion.
Biedma, por ejemplo, recurre al
expeditivo método de buenos y
malos, antiguos y modernos y nos
da su lista de unos y otros, acompa-
fiada de una fundamentacion im-
precisa. Mi interés por el libro de
Cafias proviene precisamente de
que aporta ttiles materiales para
comprender el género de la poesia
urbana, avenida principal de esa
nueva poesia. El problema de la
poesia urbana es que no puede
dejar de ser una poesia realista, y
poesia y realismo son dos concep-
tos que se repelen. La lirica clasica
ha ejercido necesariamente una es-
tética sublimadora, antirrealista, la
estética que los humanistas llama-
ron de lo maravilloso. las imagenes
que constituian la poesia lirica as-
piraban por naturaleza a la subli-
midad, a trasformar el mundo y las
cosas terrenales en algo eterno, im-
perecedero, puro. Esa elevacion,
esa sublimidad se disipa en el espa-
cio urbano. La ciudad es el marco
de lo impuro, de lo perecedero, de
lo fugaz. Y, sin embargo, ese dis-
tanciamiento poético de la sublimi-
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dad no ha sido un camino facil. En
el ciclo Marti-Lorca-Ramos Otero
podemos contemplar el esfuerzo
de la poesia lirica por renunciar al
horizonte de lo sobrenatural. Dice
Canas: «la mirada de Marti realiza
la transformacién de lo visto, de lo
real, en algo fantdstico» y «su mi-
rada viaja de lo real inmediato e
intimo a lo irreal poético, creando
un espacio nuevo», una lejania
(70). La ciudad es para Marti el
infierno de la realidad, pero es un
infierno que tiene fugas: permite
idealizaciones. Cafas apunta el
papel de la muerte como una de
esas fugas idealizadoras.

Si Marti representa para Canas
los inicios de la modernidad, Lorca
representa la alta modernidad, el
fin de esa etapa. Eso significa que
no renuncia a encontrar mas alla
del infierno una luz idealizadora.
Y Canas apunta: «a través de lo
imaginario indaga los mundos olvi-
dados». Por eso la mirada lorquina
es mirada culpable, cargada de
«mala conciencia» y a la vez mi-
rada redentora, pues el poeta no
renuncia al papel de mediador
entre lo sagrado y lo terrestre. Esta
contradiccion se explica porque la
modernidad no ha roto con la
idealidad de lo imaginario —la mi-
rada redentora-, a pesar del tre-
mendo peso del realismo infernal
-la mirada culpable.

Esa ruptura con la vieja estética
se cumple para Canas en la posmo-
dernidad. Y la ilustra con la obra

de Manuel Ramos Otero, poeta
puertorriqueno, homosexual y
muerto a causa del SIDA en 1990.
La poesia de Ramos Otero se con-
funde con su autobiografia, lo que
ya es una pista para sospechar de
su alejamiento de la lirica. No es
un héroe lirico su personaje, sino
un personaje de biografia social co-
tidiana, esto es, realismo degra-
dado. En ese marco no hay salidas
ideales. A lo sumo se pueden en-
contrar refugios. Por eso la rela-
cibn de Ramos Otero con Nueva
York es una relaciéon profunda-
mente familiar. No cabe el extrafa-
miento que abre la puerta a lo
irreal. Y esa familiarizacion le per-
mite encontrar los refugios: la ciu-
dad gay oculta. Canas explica esta
familiarizacion con el concepto de
desterritorializacion —<la literatura
que una minoria hace dentro de
una lengua mayor»—, tomado
de Deleuze y Guattari, esto es, de
marginalidad. Ramos Otero ha
renunciado a ese espacio ideal de
lo sagrado —que es la esencia de la
poesia- y se conforma con el con-
suelo de su marginalidad. El gé-
nero de la poesia urbana ha en-
contrado su identidad precisa-
mente ahi: en la ruptura con el
alma del canon lirico, el espacio
sagrado. — LUIS BELTRAN ALMERIA.

Dionisio Canas. El poeta y la ciudad. Nueva
York y los escritores hispanos. Catedra, Madrid.
1994.
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Escuela de poesia

O ha sido Victor Botas

(Oviedo, 1945) un poeta

excesivamente afortu-
nado, si pensamos que casi todos
sus libros, hoy précticamente
inencontrables, fueron publicados
en pequenas colecciones de limi-
tada difusion, Acaso sblo dos de
ellos, Las cosas que me acechan e His-
toria antigua, hayan obtenido el eco
que merece una obra singular den-
tro de su generacién por la
originalidad y autenticidad de sus
planteamientos y lenguaje. Las in-
cursiones de Victor Botas en la
prosa no han sido, en cuanto a su
distribucion, mas felices: Mis turba-
ciones, pequena pieza humoristica
de intencion autobiografica, pas6
completamente desapercibida y la
ambiciosa Rosa Rosae ni siquiera
llegé a los escaparates, impresa y
olvidada por la casa editora.

Poesta (1979-1992) retine por fin
la obra poética del autor ovetense
y permite una vision de conjunto
que hace tiempo que venia siendo
justa y necesaria.

Dos son los tonos caracteristicos
de la poesia de Botas: Por un lado
la ternura, la sentimentalidad con-
tenida de quien posee un corazon
inteligente. El humor, por otro
lado, que roza el sarcasmo y la im-
pudicia y que no evita, en ocasio-
nes, ejercitarse sobre los asuntos
menos lricos. Un tercer tono auna-
ria en feliz convivencia ambos re-

gistros. El coloquialismo extremado
y el omnipresente correlato de la
cultura clasica, transformada en
sena de identidad individual y lite-
raria, son rasgos que completan el
perfil poético de Botas.

Su primer libro, Las cosas que
me acechan, despertd en 1979 un
notable interés en los circulos lite-
rarios nacionales, siendo incluso sa-
ludado como una pequena obra
maestra, insoOlitamente madura
para ser el primer fruto de un
autor que ni siquiera se habia cur-
tido en las clasicas colaboraciones
en revistas. Profundamente deudor
de Borges, cuyo influjo se advierte
en los temas (las paradojas del
tiempo, los simbolos, las figuras del
arte y la mitologia...) y en las for-
mas (sonetos), Botas habia espe-
rado hasta el momento en que las
influencias se convierten en el co-
lorido tonal de la propia voz y real-
zan el timbre de ésta en vez de
apagarlo. El resultado fue un libro
un poco a contracorriente, lejano
del aparatoso cultismo novisimo
que imperaba, un libro con volun-
tad de contar cosas y que quince
anos mas tarde conserva intactos su
frescura e interés.

Prosopon (1980) constituye a la
vez una continuacién natural de
Las cosas que me acechan y un paso
adelante. Nuevamente aparecen las
referencias culturales, no como la
exhibiciéon de una erudita cacha-
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