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Atribuido al poeta, tratadista y
dramaturgo conquense Antonio
Enriquez Gomez, el Romance de
Lope de Vera - cual nos recuerda
Blanco Calvo en la presentacion
de este volumen, niimero inicial
de la seccion Clasicos de fa
Coleccion Literaria del Servicio
de Publicaciones de la Junta de
Comunidades - “dirculé profusa-
mente por la Europa de [a segun-
da mitad del XVH" y “fundioné
como alegato universal contra
los procedimientos antijuridicos
de la Inquisicién y se inserto en

«el:mesianismo judio 'de agquel

periodo”. Pues bien, ese texto es
detalladamente desmenuzado
por el hispanista Kenneth Brown
a lo largo de las cerca de qui-
pagil de un di

pormenorizado y minucioso, que

no sélo incluye un cuidado exa-
men corporativo de sus di
variantes sino también un riguro-
so analisis de sus aspectos caba-
listicos y de sus vinculaciones con
el canon barroco imperante en la
Castilla de su tiempo.

El poema cuenta la historia de
Lope de Vera y Alarcon, oriundo
de la villa de San Clemente que,
pese a ser hijo de padres aristia-
nos viejos e hidalgos, y como con-
secuencia de perder una oposi-
cién a catedra en estudios hebrai-
cos o de canones en la
Universidad de Salamanca,
renuncié a la fe catélica para
abrazar la mosaica, por lo que fue
procesado por la Inquisicién y
finalmente relajado en el Auto de
Fe celebrado el 25 de julio de
1644 en Valladolid. Pero, como
sefiala su investigador "ademas

Ademas de ser una
narracion histérica el
“Romance de Lope de
Vera” se prestaala
interpretacion
cabalisticayes el
testimonio de un
converso en busca de
suidentidadyla
libertad de conciencia

deserlmanarraaonlustonca,
documentada, el poema es un
texto que se presta a la inter-
pretacién cabalistica y es a la
vez un testimonio hasta derto
modo autebiografico de un con-
verso en busca de su identidad y
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de la libertad de conciencia”

Doctor en Filologias Hispanicas
por la Universidad Estatal de
Pensilvania y catedratico de
Literatura Espaiiola del Siglo de
Oro en la Universidad de Calgary
de la ciudad canadiense de
Alberta, Kenneth Brown ha
publicado diversos estudios
sobre poesia y prosa de la edad
aurea, con especial atenciéon a
los autores converos y judaizan-
tes. Dentro pues de su campo
proferente de atencién, Brown
nos presenta en este libro el res-
sultado final de un trabajo de
investigacion filologica que,
segiin su propio testimonio le
llevé “a Israel, Alemania, los
Paises Bajos del Norte, Espaiia,
Portugal, Estados Unidos y al
Reino Unido para poder empezar
a descifrar los enigmas que el
texto y consecuente lectura del
poema encubren”. Y es que para
ello era necesario la fijacion de
todas las lecturas de los cuatro
testimonios del “Romance” y la
preparacion de una edicion diga-
mos “ideal” de su texto, aparte

" de indagar los pretextos psicol6-

gicos y profesionales que ende-
rezaron a su redactor para con-
feccionarlo, estudiar a fondo la
relacién entre ambos - obra y
autor - y también testimoniar la
posterior suerte publica de
aquélla. Complementada con un
espléndido apéndice documen-
tal, se trata sin duda de una bri-
llante aportacién cuya publica-
cién honra a la par a su autory a
la editorial institucional caste-
llanomanchega.
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sable actividad como creador y
del auge que, por razones que

derfesores,oenimelvaenei

vez primera, vuelve a serlo
ahora por la publicacién de este
volumen dentro de la coleccién
“Pintan Espadas”™ de |Ila

Diputadién pacense.

Tras, cual ha escrito el propio
Go “casi ¢ aiios
sufriendo y gozando con la
experimentacion poética” lo
que le habria dado la posibilidad
de conocer y practicar la poesia
en todas sus modalidades - dis-

quense aposentado en Mérida
es sin duda hoy por hoy uno de
fos nombres con mas prestigio y
reconocimiento en el campo de
la lirica (o de la hiteratura y el
arte, que los distinciones son
aqui, mas que en cualquier otro

monio de una de las mas sim-
ples pero quiza por ello mas
didfanamente transparentes, de
entre sus actuaci
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"Y empez6 a no hablar” es una
versatil coleccion de textos poé-
ticos, ya que Dionisio es un poe-
ta experimental, muy incisivo,
que a la vez sigue cultivando un
discurso tradicional de expresion
resonante y de amplio acento na-
rrativo con gran fuerzalirica que
recuerda, claro, el "Aullido" de
Ginsberg: “He dormido en la ca-
lle'y he dormido en el lujo de los
hoteles. / He visto a Harlem re-
sucitar de sus cenizas y he ama-
do a un viejo negro./ He tocado
jeringuillas de los tecatos de tur-
no. / He visto los condones usa-
dos flotar sobre el rio Hudson. /

El poema "Nunca mais: petréles
y matrimonio” lo podria haker
firmado Jesiis Lizano, inmerss
este poema en ese juege ruti-
lante de los dobles, fugaces ¥
persuasivos sentidos def len-
guaje: "Nunca el florero estuvo

tanvacio.Nunca el burrome pa-

recié tan sabio. Nuncalamirada

del cartero me parecio tanleja-

na. Nunca un beso digital pado
ser tan esperado. Nunca un Té
tuvo tan poco Yo...".Lo mismo
parael poema "Come bien,caga
fuerte y no temas a la muerte™:
"Siuno essiempre uno/ por qué
hacerse la pregunta/';quién es
uno?'".
Este tansugerente "Y empezéa
no hablar” exhibe araudales el
arte de la ingeniosa repeticién,
destilando hechos, disparando
significaciones con el absoluto
alifio de laironia. Ocurre en mu-
chas piezas de esta obray, con
maxima intensidad, en el poe-
ma "No time", escrito en inglés
e intraducible, aunque se pue-
da, pero no se deba, traducir; asi
comienza: “No time, no time, no
time./ No time for roses, / no time
for kisses, / no time for lovers."
Enuna "plaquette” bilingiie, en
castellanoy catalan, con diezpo-
emas de Dionisio y publicadaen
Cataluiia el pasado afio, ese ca-
talanismo mezquino, abusén y
corto de miras, tradujo el poe-
ma, cuando enla secaon caste-

He visto el arco iris del SIDA en
mi propia habitacion." Este atra-
yente fondo neoyorkino no tie-
ne nada de impostura, pues Dio-
nisio vivio en la capital del Im-
perio, pulsando intensamente su
trajin, durante mas de treinta
anos.
Demostrando un alto calibre ex-
presivo, el autor habla del apar-
tamento en la espigada urbe
“donde el vémito y la cancién
eranlamismarosa", jugando con
la evocacion fonica de un con-
cepto central en todo lenguaje:
lapalabra “cosa", la "res" latina.
Este libro no s6lo es polimétrico,
combinando prosa, verso, versi-
culo, signos visuales y relieves ti-
graficos al modo mallarmea-

ampliador de territorios. Porque
en este “El tocador de pitos”
Gémez nos entrega, como un
nuevo guiiio, avido sin duda de
complicidades, el testimonio, a
través de documentos de texto
pero, sobre todo, de imagenes
fotograficas, de sus intervencio-
nes como, cual se indica en su
titulo, “tocador de pitos” en
actos y reuniones llevados a
cabo igual en museos o galerias
de arte que en empresas o estu-
dios de radio o television, al hilo
de encuentros, charlas o congre-
sos, transformando el instru-
mento en su dia usado - en su
condicion de representante sin-
dical - como tipico elemento de
apoyo sonoro a revindicaciones
laborales, en entremezclada
alianza con el abanico de afio-
ranzas del silbato recibido en su
infancia como ferial presente y
de los silbidos no mucho des-
pués pactados como contraseiia
entre amigos, en un el
ladico-transgresor-creativo por-
tador de clares aires de libertad
y disfrute.

A.Fdez. Aguas

no, sino también policromatico,
con texturas contrastadas que
resaltan lariqueza de su diccion.
En el poema "P.G.D.C." la clausu-
la poética en prosa (nunca uni-
dad prosaica) y el verso lirico muy
musical y cadente, se funden en
una pieza unitaria, muy valiosa.
Y aunque Dionisio Cafias use en
estos poemas el recurso de lana-
rracion, mas filtrado por la poe-
sia, podemos aplicar a sus formas
poéticas estas sentencias cirlo-
tianas: "La poesia sobre todo es
sintesis, eliminacién de lo narra-
tivo. Sustitucién de la extension
por la intensidad. A la monodia
del relato novelistico opone la
densa polifonia entrecortada de
laestrofa.” (Juan Eduardo Cirlot,
"La poesia de Georg Traki").

Dionisio Cafias aprovecha todos
los materiales comunicativos
consuetudinarios que la tecno-
logia facilmente nos pone ahora
siempre al alcance de lamano, y
en este sentido hay en este libro
un acido poema con forma de e-
mail, donde el encibézamiento
arquetipico del correo electroni-
co, reflejado en el titulo, es ele-
mento estetlco yrevelador, fun-

I en esta ¢ icion

p

flanafi g en
inglés; "No hi ha temps,nohiha
temps, no hihatemps./Nohika
tems per aroses,/ no hiatemps
perabesos,/no hihatempsper
aamants." Traduccion que, evi-
dentemente, quita toda la gra-

"Y empezo ano
hablar” exhibe el
arte de laingeniosa
repeticion
disparando
significaciones con
el absoluto aliiie de
laironia

cia al poema.

La ditima parte da titulo al li-
bro y en un tnico poema que
debe tener unos 300y pico ver-
so0s no he tenido ganas de con-
tarlos , ocupando las paginas
64a72,sumorosaaccionseva
estructurando como un “re-

dymade" sobre una
de frases muy simples, coti-
dianas, queriendo llegar al
tono discursivo de fondo pue-
ril propio de los insulsos dia-
logos de "Esperando a Godoy"
o el lenguaje nihilista de Sa-
muel Beckett; todos los térmi-
nes que destacan en el largo
poema son signos negativos:
nada, silencio, nadie, ninguno,
y ese "no sé" tan persistente
que evoca la 6pera "Luli" de
Alban Berg, cuando la prota-
gonista de esta obra es some-
tida al agobiante interrogato-
rio del Pintor, y ella responde
sélo con una patét a tirada:
"Ich weiss es nicht", "Ichweiss
es nicht”, "Ich weiss es
nicht" ("No lo sé", "No lo
6", "No losé™...).




